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EN HEIDENSTAM-STUDIE 1 
Med anledning av Nya dikter 

Den diktsamling, som Heidenstam utgav till förliden jul gör 
så intryck av att bilda slutpunkten i den 56-årige skaldens ut- 
veckling, att den inbjuder till en tillbakablick på denna. Men då 
en något så när fullständig dylik översikt omöjligen kan rymmas 
inom den trånga ram av minuter, som stå till förfogande vid ett 
tillfälle som detta, har jag begränsat mig till att följa hans ut- 
veckling utefter en enda linje, nämligen hans förhållande till, och 
det är detsamma som hans opposition mot, den naturalistiska 
verklighetsdikten. Få nutida skalder torde vara svårare att 
komma in på livet än Heidenstam. Icke därför att hans för- 
fattarskap är så brokigt eller hans personlighet så sammansatt — 
tvärtom, bäggedera äro så grandiosa just genom linjernas klarhet 
och enkelhet. Icke heller, såsom somliga mena, därför att han själv 
med ett slags snoilskiskt "Noli me tangere" förnämt drager sig 
undan varje närmande — detta är enligt mitt förmenande klumpigt 
missförstånd, särskilt är hans sista diktsamling oförbehållsam. Men 
högt ovan människors boningar har Heidenstam rest sin diktnings 
slott uppe på fjällkrönet med dess fria, vida utsikt ut i rymdens 
oändlighet. Därför är han också i viss mån främmande för 
livets realiteter, hur mycket han än understundom deltagit i 
dagsfejden, och detta förklarar, varför han står oförstående inför 
vad han och hans eftersägare med ett, för övrigt tämligen grovt 
tillyxat, slagord benämnt "80-talet" i svensk diktning. Det är 
denna hans position, jag här skall söka klarlägga genom att på 
denna punkt jämföra hans senaste i december utkomna diktsam- 
ling med hans föregående skrif tställarskap. 

För det s. k. åttiotalet var den stora frågan: huru förhåller sig 
verkligheten till idealen, äro de senare något annat än illusioner? 
Vi minnas svaret. Enklast formulerades det av Ibsen, då han i 
Vildanden låter Relling föreslå, att det utländska ordet ideal 
utbytes mot det goda, inhemska ordet lögn. Strindberg hade 
redan ett tiotal år förut kommit till samma resultat i Mäster 
Olov och Röda rummet och inlett den nya riktningen i Sverge. 
Därmed var den aste tiska utgångspunkten given: dikten skulle 

'A paper read before the Society for the Advancement of Scandinavian 
Study at its meeting at the University of Wisconsin, May 5-6, 1916. 
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icke längre syssla med att besjunga de overkliga, bedrägliga 
drömmarna utan i stället troget återgiva verkligheten. Mänsklig- 
heten skulle läras att se livet i ögonen, sådant det verkligen var. 
Så skulle bristerna blottas och med metodiskt, segt reformarbete 
rådas bot på. Men ju längre man höll på, desto hopplösare och 
tröstlösare tedde sig saken — åtminstone för konstnärslynnen. Till- 
varon blev icke fylligare utan tommare och meningslösare, sannin- 
gen verkade icke längre befriande utan beklämmande. 

Låt oss här genast medgiva, att den ästetiska teorien natur- 
ligtvis var för trång; likaså att tidens utilism ej alltid var så till- 
talande och uppfriskande, därtill var den alltför torr och förnumstig;- 
samt att den Utterära metoden i sin tungfotade objektivitet ej 
alltid verkade medryckande. 

Nog av — så ungefär, i allra största korthet, stodo sakerna, när 
Heidenstam på våren 1888 debuterade med sin första diktsarrding 
Vallfart och vandringsår. Gentemot det till dogm fastslagna 
påståendet, att därmed inleddes en ny epok i svenska litteraturen, 
förhåller jag mig mer än skeptisk. Men säkert är, att Heidenstam 
medvetet och avsiktligt bröt med den naturalistiska riktningen, 
hävdade fantasiens och inbillningens rätt gentemot den exakta 
verklighetskildringen, betonade subjektivitetens betydelse och för- 
kunnade en på njutningen av nuet och på en naiv skönhetskult 
grundad livsglädje, som stod i skarpaste motsats till den i allmänhet 
ännu som ett mod härskande trista stämningen i Utteraturen. De 
självsvåldiga stroferna klungo som en muntert smattrande signal 
från alpjägarens horn uppe på fjällbranten en vårmorgon. Det 
fanns i de tonerna ingen Hamletsklagan över att tiden var ur led 
och att skalden var född till att vrida den rätt igen. De sociala 
missförhållandena brydde honom föga, och han tycktes ej benägen 
att röra ett finger för att ställa dem tillrätta. De föllo alldeles 
utanför hans intressesfär, hans mål var ett annat. I sin på hösten 
följande år utgivna programskrift Renässans ger han klart besked 
om vad han tänkte angående naturaUsmens ästetik. "Vår tid 
har på det rent sociala området blottat ett all för stort svalg meUan 
ideal och verkUghet, för att icke de känsUgaste och mest begåvade 
författarna i förstone skulle gripas av svårmod och förtvivlan" 
(sid. 21). "Medvetandet om tillvarons skuggsidor kan endast 
ytterligare skärpa vår önskan att nästan med pietet taga vara 
på aUa stunder av lycka, att på aUt sätt omhulda och förljuva 
dem, att låta vår diktning och konst rädda dem undan glömskan" 
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(sid. 22). Den litterära produktionen hade nedsjunkit till "hant- 
verksmässigt, själlöst efterbildande, till ett skriftställen, som 
förtjänar öknammet: skomakarrealism" (sid. 26). "Naturalis- 
mens framställningssätt torde över huvud taget alldeles icke 
passa för svenskt lynne. ... Vi kunna nog också skildra verk- 
lighet, men hos oss framskymtar . . . benägenhet att förstora 
och måla i fjärrglans. Just det dåsiga, menlösa och tråkiga 
framställningssätt, som jag nyss sökt beteckna med namnet 
skomakarrealismen, passar i synnerhet illa samman med vårt 
lynne, som är föga lagt för småborgerlig gemytlighet" (sid. 32-34). 
Under sin närmast på första framträdandet följande produktion: 
Från Col di Tenda till Blocksberg (1888), Endymion (1889) och i 
sitt stora prosaepos Hans Alienus (1892) fortsätter han sitt sökande 
efter livsglädje och skönhetsnjutning, om ock betoningen efter 
hand lägges starkare på det sistnämnda. Men i hans 1895 utkomna 
Dikter ljuda andra toner. Såsom mest representativ för skaldens 
utveckling längs efter den enda linje, jag i denna studie sökt 
följa, kan framhållas dikten "Den nioåriga freden." Det torde 
vara nödvändigt att anföra dikten i dess helhet. 

Den nioåriga freden. 
Gamle Damon trumpen bodde 
i sin koja bakom kullen. 
Tummen vättehan och snodde 
vid sin spinnrock flitigt ullen, 
över tröskeln sovo barnen. 
Hustru satt i sömn mot kvarnen, 
med sin nakna arm på stenen. 
Fikon och granater gåvo 
fyllda fat, och ull bar tenen, 
och med öppna munnar sovo 
tyst dryaderna på grenen. 
Deras fingrar, hår och fötter 
sköto kvistar över barken, 
och de ledsnat att till marken 
skaka torra barr och nötter. 
Fåglarna i sina reden 
lyfte knappt den röda kammen. 
Skogens bin bland jätteträden 
spunno honungen i stammen, 
och på bergen lekte lammen 
i den sommarstilla freden. 

Trött med båda armar lyfta 
hustrun gäspade i leda: 
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— Damon, hör! — I bergets klyfta 
dina tjurar böla vreda! — 
Men den gamle log åt myggen 
och tog mera ull ur sållet. 
Grått föll håret över ryggen, 
med ett band från pannan hållet. 
— Alla ulvar ligga fällda. 
Ingen ovän har att gälda 
ont med ont och kniven söla. 
Blott av leda djuren böla. 
Råder ej den långa freden? 
När kring elden under träden 
friskt bekransade de unga 
lyrans sköna strängar fatta, 
ha de intet att besjunga, 
ty de mötas blott att skratta. 
Nöjsamt härmar deras tunga 
åsnans skrik och folk som träta, 
grisens grymtning framför träget. 
Blott hur allt ser ut, de veta: 
så ser brunnen ut med tåget, 
så se gubbar ut, när fromma 
de sin ull på landet spinna; 
kvinnan, hon är lik en blomma, 
blomman, hon är lik en kvinna. 
Nej, förbannad vare freden, 
som blott fyller krämarns taska 
och strör kring hans krus och kläden 
men på hjärtat häller aska! 
Glädjen har jag glömt och vreden. 
Torrt är ögat, torrt är sinnet. 
Jag har sovit bort ur minnet 
hur det känns att vara fader 
och de tusen kärleksnammen, 
som jag gav dig förr om kvällen, 
innan bakom spiselhällen 
krigaryxan hade rostat. 
Vilket värde har den fammen, 
som mig ingen fara kostat? 
Släpad från en övervunnen 
smeker kvinnan först som kvinna. 
Andra män jag längtar finna 
lystet gömda bakom brunnen. 
Jag vill se min koja brinna! — 

Talte så och sänkte rösten 
men vart lika vit om kinden 
som Hymettos topp om hösten 
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vid den första nordanvinden, 
och den färdigspunna rullen 
föll på sållets kant bland ullen. 

Lyssna! Det var inga tjurar. 
Det var pipor, horn och lurar, 
ropande till vapen trakten. 
Svärd på sköldar slogo takten. 
Bullersamma vagnar svängde 
dovt sitt tunga hjul kring löten, 
fyllda högt med skot och spröten, 
vilkas djuransikten hängde 
kluven gadd ur koppargapen. 
Skogar reste sig av vapen, 
vart han såg kring fält och dungar, 
växte, brusade och skredo, 
och på vita fålar redo 
framför tåget Hellas' kungar. 

Ängsligt, häpet, med den vida 
manteln fallen över bältet 
och ett lejons blick mot fältet, 
drog han hustrun till sin sida. 
Hennes panna strök han sakta, 
framåtböjd som att betrakta 
hennes drag, som klädet gömde, 
och han viskade: — Min duva! 
Och han återfann de ljuva 
kärleksnamnen, som han glömde. 
Han fick hjärtats syn tillbaka. 
Han som make såg sin maka 
och de små, som klättrat rädda 
på hans knä, han såg som fader. 
Fältet bakom spjutens rader, 
hjordarna på murgrönsklädda 
klippans stup i morgonljuset, 
havets bukt och herdehuset 
under smultronträd och ranka 
av hans ungdomssol förgylldes. 
Raskt den hand, som knappast orkat 
spinna ull, begynte blanka 
svärd och hjälm, och ögat fylldes 
av de tårar, som förtorkat. 
Ting, som varit honom nära, 
faderns grav, som skulle jämnas, 
golvets fäll och hustruns skära 
honom aldrig tyckts så kära, 
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som den stund de skulle lämmas. 
Men han trädde utan ånger, 
rak och rustad ur sin koja. 
Sorlet växte. Det blev sånger: 
— Upp hellener! Upp mot Tröja! 

Dikten inledes (se Bööks analys av den i Svenska studier) med en 
idyll av den mest massiva lycka: ullspinnaren Damon får i sorglös 
ro leva fram sina dagar utan några störande konflikter. Men i 
längden blir detta outhärdligt; idyllen är enformig, t. o. m. djuren 
böla blott av leda; den ostörda lyckan gör människorna små, 
utan något att försaka för, utan något att kämpa för. "Nej, 
förbannad vare freden," utbrister till sist Damon. Livet blir 
utan värde, när det ej kostar strid. Damon står ej ut med denna 
lycksaliga dådlöshet, och förtvivlad önskar han sig vad som helst: 
"Jag vill se min koja brinna!" — Då bryter med ens stridsropet 
genom fridens kvävande stillhet: " Upp hellener! Upp mot 
Tröja!" och allt förvandlas: den dåsande Damon springer spän- 
stigt upp för att gripa sina vapen, t. o. m. över naturen faller en 
strömmande flod av solsken, ny ljuder sången, och "rak och 
rustad" träder Damon ur sin koja för att deltaga i tåget mot 
nationalfienden. 

Utgångspunkten för oppositionen mot naturalismen är här vor- 
den en annan. Hädonismen och skönhetslängtan äga ej längre 
någon bärande makt och lyckan ligger ej i dem — den är att söka 
i strid, i handling, i fri försakelse av den egoistiska livsnjutningen. 
Men oppositionen är lika avgjord- utilismens princip: "Så mycken 
lycka som möjligt åt så många individer som möjligt" (Stuart Mill 
var ju 80-talets filosofiska auktoritet) förkräver poesien, och 
naturalismen vill blott exakt verklighetsskildring. Damon klagar, 
att de unga intet ha att besjunga: 

Blott hur allt.ser ut, de veta: 
så ser brunnen ut med tåget, 
så se gubbar ut, när fromma 
de sin ull på landet spinna. 

Och naturhärmningen och den drastiska folklivsskildringen får en 
vinande snärt av parodiens piska: 

Nöjsamt härmar deras tunga 
åsnans skrik och folk, som träta, 
grisens grymtning framför tråget. 
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I motsats till denna förflackade dikt ställer nu Heidenstam — icke 
längre som i Vallfart och vandringsår livsnjutningens glada, lätt- 
sinniga visa, men det nationella epos. För det nationella står 
hans kamp ("Upp hellener! Upp mot Tröja!") och han ger oss 
under de följande åren de stora historiska skildringarna Karo- 
linerna (1897-1898) om "Folkungaträdet" (1905-1907), mäktiga 
i sin stolta resning, samt dikten "Ett folk" (1902), intagen i hans 
senaste diktsamling. Det fosterländska motivet går också igen 
i en mängd tal, som Heidenstam hållit under dessa år. Men 
vad man saknar i all denna patriotiska diktning och vältalighet 
är positiva riktlinjer, utefter vilka politiska och sociala frågor 
må lösas. De spörjsmål, som äro livsfrågor för hans folk, åt 
vilket han nu viger sin diktning, äro, särskilt de sociala, honom 
alltjämt främmande. Han upptar dem en gång som motiv i 
Dikter, i det stycke, som bär namnet "Sånger i kyrktornet," 
men den lösning han där giver dem: 

" Det kvinnligt veka i mänskosinn 
skall frälsa världen och ringa in 
förbrödringens framtidsrike, " 

— den lösningen förefaller mig nästan rörande i sin naiva menings- 
löshet. 

Men de spörjsmålen låta inte avvisa sig med en otålig gest 
eller en tom fras. Pockande på lösning leva de alltjämt — om ej 
så mycket i dikten längre så i levande livet. Dit har också Heiden- 
stam i sin Proletärfilosofiens upplösning och fall förflyttat val- 
platsen. Där stod sommaren 1911 det sista slaget mot den tvehöv- 
dade fienden: "proletärmakten" och det nu i Strindbergs gestalt 
och diktning personifierade "80-talet" — Strindberg som mer än 
någon annan under sina sista år brutit staven över den mater- 
ialistiska och naturalistiska hvsåskådningen hos 80-talet! Mot 
"barbarismen" som han kallar den, uppträder nu Heidenstam som 
kulturens förkämpe, en riddare för vad han kallar "det skygga 
och förnäma inom oss," utan att närmare precisera, vad detta 
är. Jag skall icke uppehålla mig vid denna polemik. Låt mig 
blott med anledning av Heidenstams ord {Proletärfilosofien etc. 
sid. 6): "jag vet med mig själv, hur svårt det varit att hålla den 
frågan (den sociala) borta — inte från mina tankar, det har varit 
omöjligt — men från mitt arbete," instämma i Hans Larssons ord 
i uppsatsen "Huvudsak och bisak i litterära brytningar": "Man 
får för ingen del begära, att alla diktare skola ta upp politiska och 
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sociala motiv... .Men att dylika motiv på något sätt skulle vara 

olämpliga för diktningen, det är en tanklöshet att påstå Varför 

skulle sociala strider icke ha en allmänsklig innebörd såväl som 
etiska, religiösa, vetenskapliga brytningar? — Tragiska förvecklin- 
gar, personlighetens brottning med sig själv under stridiga idéers 
slitning äro icke uteslutna i den kampen. " 

I den ovan anförda skriften, Proletärfilosofien, säger Heidenstam 
ett vackert ord, som må tjäna som övergång till vår framställning 
av det tredje och väl sista stadiet i hans f örhåuånde till den realis- 
tiska dikten. Det lyder så: "Vis, saklig, stilla och försynt, med 
ett vänligt leende, så skall människan vara" (sid. 34). Så framstår 
författaren just icke själv i sin polemik, men det är just de egen- 
skaper, som känneteckna honom i hans senaste diktsamling Nya 
Dikter, utgiven till julen 1915. I det stora hela uttrycker sig 
i denna ett temperament och en åskådning, som väsentligt avvika 
från den forne Heidenstams. I en av dikterna, "Ålderdomen," 
som är allaredan från 1895 — samma år då hans andra diktsamling 
utkom, men medtagen först i den sista — har han en intuitiv för- 
känning av denna förändring. De två första stroferna lyda: 

Jag vet, att en gång tystna 
de stormar, som mig förde 
till mången kust, där lystna 
satyrers spel jag hörde. 

Då skall omkring mig världen 
stå from och barnafager 
— men det är höstens dager 
på minnena från färden, 
på vännerna i ringen, 
på kvinnorna och tingen. 

Det är den första allaredan övergivna livsnjutningens ståndpunkt, 
som där åsyftas. — Övergången från den ställning, han då, år 
1895, intog, till den som ger hans Nya Dikter sin prägel, antydes 
i 3-4 stroferna: 

Välkomnad, ur det höga 

skall friden breda vingen 

kring sista nattens vaka, 

då själens slöjor rämna, 

— Men det är gubbens öga, 

som vidgat ser tillbaka '% i 

den stund han allt skall lämna. 
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Ur vågorna, som irra, 
ur dyningen som sjuder, 
snart vilans stjärnor stirra. 
Men först skall kransen gulna! 

Starkt framträder i denna diktsamling förnimmelsen av en redan 
inbruten ålderdom; njutningslystnaden och skönhetsjagandets 
period var längesen över; nu är också den trotsiga striden slut, 
den tid, som återstår, är till för begrundan och ensamhet. Denna 
stämning finner väl ock en anknytningspunkt i en annan dikt 
från samma utvecklingsskede, nämligen "Djävulens frestelse" 
i Dikter, där Kristus frestar djävulen med "ökenensamhetens 
härlighet": 

Skall min ungdoms lära jag stena? 



Jag säger dig, vandrande mästare, 
du är större än jag som frestare. 

I sin senaste diktsamling mediterar skalden mer och djupare än 
någonsin förr över människorna, över livet och över döden. Hans 
blick har blivit mildare och når därför djupare: 

men där jag går, jag ser, att rätt och heder 
min ovän ock på skölden skrivet bär, 

hans sympati har både vidgats och blivit varmare t. ex. i dikten 

"Vi människor": 

Vi, som mötas några korta stunder 
barn av samma jord och samma under, 
på vår levnads stormomflutna näs! 
Skulle kärlekslöst vi gå och kalla? 
Samma ensamhet oss väntar alla, 
samma sorgsna sus på gravens gräs. 

Och i "Klostret," den lilla korta men rika dikten från 1915, där 
det kloster, som vi söka, är graven: 

O, hur heligt där i sitt vita dok 

bröder och systrar stilla bo. 

Hur återspeglas nu denna stämning just i den sida av skaldens 
diktning, vi här behandla? I den ståtliga, av en djärv fantasi 
burna dikten "Molnvandring" (skriven 1912) finna vi svaret. 
En grånad skald — icke en stridens och handlingens man längre 
utan kontemplationens och sångens — stiger på sin aftonvandring 
upp till molnens ljusa värld. Solguden där manar honom att 
sjunga ett gammalt dräpa, ett sådant som fröjdar jordens söner. 
Men skalden sjunger om sin förlorade tro på det godas makt; 
nu härska på jorden trälarna, hjältarnas tid är ute: 
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Det var herrarna förr, som brände 
och redo omkull de många och små, 
nu är det de många, som bränna de få. 
För trälen är det raka krokigt, 
det grova roligt, det höga tokigt. 

Och han slutar med en bön till guden: 

Det mullrar ur djupet som rullande block. 
Statt upp, o herre, och hjälp den flock, 
som än för själens höghet strider! 

Men solguden bestraffar honom "faderligt sakta": skalden skall 
ej " kvida och klaga, " han skall sjunga om livets krigarsaga. Elän- 
det på jorden skall ej få bringa honom till förtvivlan; det har sin 
höga uppgift: 

Det stora, det sköna, det visa 

får icke vila allt för mjukt 

och vakna trött med sinnet sjukt. 



Det skall fostras hårt, som skall växa till makt, 
och länge får svärdet renas i härden, 
som åter en gång skall besitta världen 

Och det är blott tillfälligt: 

Jag ler åt tumlet, ty jag vet, 

att ännu skall för allt som lider, 

för hjärtats blyga ödmjukhet 

och själens kyskhet blomma nya tider. 

Den första av de båda i solgudens svar antydda tankarna ger 
skalden uttryck åt även i dikten "Ett folk": 

Ej vill jag tigga om soliga år, 
om skördar av guld utan ände. 
Barmhärtiga öde, tänd blixten, som slår 
ett folk med år av elände! 



Mitt folk, du skall vakna till ynglingadåd, 
den natt du på nytt kan gråta. 

Tanken är, i förbigående sagt, ej ny hos Heidenstam. Den är 
en av grundtonerna i första delen av Folkungaträdet. Den andra 
tanken åter, om eländets tillfällighet, att det skall bliva bättre, 
kommer fram också i dikten "Drömsyn på änglen": 

Beprisa skola för vad jorden fick 
då släkten starkare än våra, 
så stora gudar, att profeters blick 
knappt deras höjder än kan spåra. 
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Alldeles tydligt ljuda i "Molnvandringen" ekon från den stora 
litterära fejden från 1911. Sin forna ståndpunkt har skalden ej 
övergivit — men han själv är förändrad. Är det modfälldhetens 
eller ålderdomens trötthet, som präglar honom? Eller är det så, 
att han i sin ålders höst med dess klara septemberluft ser längre, 
ser, att all sanning och all rätt ej äro odelade på bara en sida; att 
livet lärt honom, vad det vill lära oss alla, att det är på både gott 
och ont, lärt honom att med kärlek se och med kärlek döma. I 
dikten "Vid vägens slut" säger han: 

Vis, o mänska, det blir du först 
när du hinner till de aftonsvala 
höjders topp, där jorden överskådas. 

Men i vilket fall som helst — vad är skillnaden mellan denna skaldens 
nyförvärvade resignationens ro och den, som Ola Hansson, vilken 
Heidenstam i Renässans anför som typisk representant för den 
förkättrade 80-tals dikten, ger uttryck åt i den dikt "Ett öppet 
ord," som avslutar hans år 1885 utgivna diktsamling Notturno: 

"Att veta så innerligt fast och visst, 
att lyckan slår ögonen opp till sist, 
att andra skörda, där vi ha sått, 
den livets lycka, som vi ej fått, 
att inne i våndan slumrar ro, — 
min enda, stora tro." 

JULES MAURITZSON. 

Augustana College. 



